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O uso do rapé, seja éle fabricado de tabaco ou de parica, tem
difusio bastante ampla na América do Sul. Como se pode
observar, 3 mio de mapas respectivos, a sua maior area de
distribuicdo encontra-se nas regides andinas, chaquenses e
guianenses e, ai, especialmente, ao Noroeste da Amazonia.
Quanto a difusac do uso de rapé na regido central da Bacia
AmazOnica, poucos dados existem, entre 0s quais O caso mais
conhecido é o dos Maué. O assunto € tratado, quase sempre,
mui resumidamente e pouco se sabe das cerimOnias que
acompanham as fungdes de rapé. Existe, pois, uma certa falta
de literatura so6bre o assunto. Apresentando éste trabalho
descritivo sObre as cerimOnias de rapé entre uma tribo karib
das florestas do rio Trombetas, fago-o com a intencao de
preencher, em parte, esta lacuna. A transcrigio de térmos
indigenas referentes ao mori, esta incluida no apéndice II.

I — NOTAS GERAIS SOBRE O MORI

Mori, na lingua dos Ingariine-Kachiyana tem um duplo
significado : Primeiramente é o rapé indigena, o parica e, por
extensao, o rape feito de tabaco; em segundo lugar, é a festa
do rape. O térmo mori, néste sentido, estende-se sobre todas as
cerimonias, direta ou indiretamente ligadas ao ritual desta festa.

Mori € uma festa puramente religiosa, mas de um aspecto
mais grave. Dai, nada de alegres musicas ou dancas das festas
ccmuns; nada de mulheres e por conseguinte, nada de gritaria,
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barulho, bebedeiras e amores clandestinos. A festa do mori deixa
no forasteiro uma impressao sobria e séria, embora nao reli-
gicsa, no sentido comumente usado entre nos. Esta seriedade
somente é abrandada pelo final mais alegre : o banho ccm calda
de frutas.

A religiosidade desta festa se revela tanto por sua fina-
lidade como por seu estilo. No seu aspecto externo, a festa toda
nao passa de uma grande cura geral contra epidemias e molés-
tias contagiosas, como gripe, catarro, sarampo, reumatismo e
outras. Considerando esta finalidade, ela pode ter um valor
atual contra doencas existentes na tribo ou, também, um valor
preventivo. Na ocasido, quando assisti ao mori, éle foi feito
néste ultimo sentido, de valor preventivo. Parte dos homens ia
baixar comigo até a zona habitada do rio Trombetas. Pela expe-
riéncia, os indios ja sabiam que quase sempre um ou outro
adoecia. Para evitar isto, fizeram essa cura geral preventiva, o
mori.

Mas o0 mori ndo € uma cura qualquer. Nao se limita, sim-
piesmente, ao combate do efeito do mal, isto é, a doenca, e, sim,
procura as causas e os causadores que sao as mas influéncias
irradiadas pelas forcas dos espiritos, especialmente, dos espiri-
tos-animais, ¢s chamados wordkiema. O mori possue, portanto,
um fundo essencialmente religioso que religa as cousas deéste
mundo com as do além-mundo, os efeitos materiais com as suas
causas esotéricas.

O mori, enquanto é cura, inclui um duplo efeito : 1) em
relacao acs espiritcs wordkiema e, 2) em relacao aos homens.

1) Em relacdo aos worokiemda :

O mori deve espantar os espiritos-animais, quebrar e
diminuir as suas fércas nocivas, interromper e afastar
as suas mas influéncias, produtores do mal que sao a
doenca e a propria morte e, portantc, deve pacificar
os worokiema, abrandar a sua colera, excitar e estimu-
lar as suas forcas benfazejas, aumentar e dirigir as
suas influéncias boas para o individuo ou a comunida-
de tribal, pois, — e isto acho importante —, embora
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haja melhores e piores entre os worokiema, em si éles
nac sao nem inteiramente maus nem bons. Sao como
n6és mesmos : um mixto de qualidades boas e mas.

2) Em relacdo aos homens :

O mori deve afastar e eliminar no individuo as mas
consequéncias das influéncias dos worokiem4a ou pre-
venir contra elas e aumentar e fortificar as proprias
forcas e efluéncias individuais para assim vencer, ou,
pelo menos, neutralizar as mas influéncias dos weré-
kiema e imunizar-se contra os efeitos daquelas, isto €,
0os males que possam produzir.

Estes efeitos sao alcancados, materialmente, pelo mori, o
rapé de parica ou de tabaco e pelo ritual da sua aplicacac; espi-
ritual ou ideologicamente, porém, por Uhhtarére. Esta figura mito
religiosa, € por assim dizer, o medianeiro entre os dois mundos,
0 dos espiritos e o des homens. E um dos poucos considerados
essencialmente bons e nao pertence, diretamente, as classes dos
worokiema. Uhhtarére é piadzpore, isto é, “chefe dos pajés” do
mundo inteiro, com forca suprema sobre os seres, especialmente
os wordkiema. Nao é, porém, o que nos chamamos ‘“Deus”.
Algumas vezes me falaram déle como de um filho de Pura,
“Deus”. Como veremos no decorrer da descricao da festa, pri-
meiro ¢ piadze ou pajé aprisiona por meio de encantamentos
toda a parte material das doencas (Krankheitsstoff) num mon-
tinho do mori. Este rapé, mais tarde, é jogado na mata. Ao resto
do rapé existente o piadze prende ou encanta as forcas boas,
purificadoras e fortificantes para o individuo que sao igualmente
as forcas que abrandam e pacificam os espiritos wordokiema.
Justamente estas qualidades pacificadoras e fortificadoras vém
de uhhtarére. E o piadze faz todo éste servico de encantamento
com o auxilio e a forca do uhhtarére. Este, simboloc do bem e
das forcas boas do mundo, age, pois, por um veiculo material,
o mori; torna-se centro déste culto, centro secreto que nao se
revela a primeira vista ao espectador, em parte ja porque as
mulheres e criancas o sentido e a participacao ativa em tudo
isso é vedada. |
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Creio que esta ligeira explicacao dc sentido fundamental
do mori — talvez um pouco antecipada —, todavia, facilitara a
compreensao destas cerimoénias.

Como ficou dito, téda a acao das cerimoénias do mori diri-
ge-se, hcje em dia, contra as forcas dos espiritos produtores de
dcencas. Mas nao era sempre assim. De certas tradicoes e mitos
consta que o mori e seus objétos principais, o iwarawa, eram
também usados para fins de guerra no mesmo sentido ja supra
mencionado : para quebrar a forca e resisténcia do inimign,
incarnacao dos espiritos adversos e para aumentar a forca pro-
pria e afastar do individuo os males, ferimentos e a morte. Mas
os gloriosos dias de guerra ja se passaram para os Ingariine e
existem somente nas lendas e tradi¢oes da tribc. E a razdo por-
que estd em desuso o mori e iwarawa para fins bélicos. (* 1)

No conceito dos indios, Mori, a festa do rapé, é uma ceri-
monia antiquissima. A sua origem é atribuida a direta institui-
cao pelo uhhtarére, o piadzé-chefe. Disseram-me a éste respeito:
“Nos fazemos isto desde ¢s tempes do piadzpore (uhhtarére)
que nos ensinou assim’”. E quero mesmo crer que entre as ceri-
monias religiosas dos Kachuyana, o mori seja uma das mais
antigas. Nota-se uma grande diferenca entre o mori e as outras
festas. Ouso até dizer que o mori cai completamente fcra do
quadro das outras festas karib como as pude observar pessoal-
mente, ou como sao descritos por pesquisadores e viajantes. O
mori, comc ja fiz notar, diferencia-se pela atitude psicologica
com que € realizada; em parte, também, pelos adornos e enfei-
tes, especialmente a penugem de gaviao, grudada ao corpo com
breu vermelho de uruct; pelas dancas que sao poucas, mas in-
teiramente diferentes das das festas de ‘“come e bebe”; peles
movimentos dos dancarincs, com o iwarawa e outras armas nas
maos, movimentos excéntricos e exoéticos, executados com rictos
de um certo “estaccato”, acompanhados por meias voltas do
corpe inteiro, marchando ora em pé, ora de cécoras ao redor

(*1) Gumila assinala entre os Otomac o uso de rapé como fazendo parte dos
costumes de guerra : “The Otomac use it before going into battle with the
Carib”,

Gumilla, apud : Roth, 1924:244,
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dos nekw4, as cousas sagradas ou objétos de encanto e encan-
tamento; pelas cantigas e respostas em coéro, em frases curtas e
palavras soltas, etc., etc. Tudo isso, em seu conjunto, deixa uma
impressao fora do comum. Quando vi cs indios naquela noite
de luar a primeira vez dancarem o kwarurd, julgava, por um
momento, ter na minha frente uma pequena galeria daquelas
estatuas de deuses mexicanos, porém, vivas, com suas cordas
duplas de penas na cabeca e suas insignias nas maos.

O mori conservou esta sua originalidade primitiva pelo
fatc de ser uma parte — e talvez a parte mais impertante 7 —
de um culto antigamente secreto dos homens, hoje porém, com
sinfomas de decadéncia. Pois outrora, assim me disseram, as
mulheres nem era licito olhar e a festa fazia-se fora da aldeia,
na mata. Hoje, nestes dois pontos os indios ja relaxaram o regu-
lamento. Mas mesmo assim : Mori € exclusivamente festa e
cerimobnia dos homens. As mulheres nao tém participacao ativa.
Nao dan¢cam; nao pegam no iwarawa; nao tomam rapé. A
certas partes, especialmente, as invocagoes gerais, elas n ao
poedem assistir e tém que retirar-se para dentro de casa. Outra
parte, a chegada de uhhtarére, ainda é de absoluto segrédo e
por isso, passa-se na beira da mata, mas dentro dela, fora da
vista da aldeia e das mulheres... As cerimonias restantes, elas
podem assistir, poréem, como simples expectadcras, ‘“‘atrds da
linha” formada pelos homens. A maior parte das mulheres, po-
. rém, ja assistiu algumas vezes a estas cerimonias, conhece ja
a “rotina” de tudo issc e, para nao se aborrecerem com a sua
inatividade, nem comparecem mais. Ficam na sua rede na
worédz-kuamane, a casa das mulheres, donde também podem
ouvir e apreciar tudo, porque as casas, afinal de contas, nao
tém paredes.

Mori é uma cerimoénia religiosa dos homens. Como todos
os ritos indigenas ligados a religido, também, o mori implica
em obrigacoes que é€les chamam : ‘“dieta” ou “resguardo”.
Esta dieta entra em vigor logo que termina a festa. Quanto eu
saiba, a dieta do mori nao se estende sébre um resguardo sexual
¢ sim, unicamente, a uma abstencao de certas comidas. Durante
um més nao se come ‘“‘bucho” de cacga alguma, carne de anta e
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de jaboti, o peixe matau, o puraqué, ¢ yeya e mais alguns outros;
dos peixes licitos nao se aproveita a cabeca. Também a pimenta
enfra na lista das cousas proibidas. Da lua nova em diante po-
dem se comer, primeiro o jeji, depois os outros peixes. Em
seguida, jaboti, etc., até chegar a carne de anta, graduando,
assim, a aceitacao dos alimentos, conforme as prescricoes gerais
da dieta indigena. |

II — PREPARATIVOS DA FESTA
a) Preparativos preliminares

Ja uns dois ou trés dias antes das cerimoOnias comecam os
preparativos. E a preparacao remota para o mori. Alguns ho-
‘mens vao a mata cortar paus rolicos que depois de descascados
tém que servir de estrado sobre o qual sdao colocados os nekwa.

Da mesma forma ajeitam pequenos toros de madeira para
servirem de assentos, quando os banquinhos nao sao suficientes.
Oufros se empenham em flechar araras vermelhas e gavioes, a
fim de completar os adoérnos de penas ou vao colhér resinas para
fazer tintas de breu para as pinturas. Os pajés, porém, ccupam-
se com os instrumentos de mori, consertando-os, renovando al-
gumas amarracoes, etc.

O estojo completo dos instrumentos de mori abrange uma
meia duzia de pecas. Sao :

a) o puyuru, uma espécie de pequena esteira redonda,
tecida de fibras de murumurt e que serve de forro para os ob-
jetos de mori, como também de invélucro para o iwarawa;

b) o womu, um pedaco de tecido de algodao, atualmente,
1a pequeno e velho, gasto e sujo pelo uso. Sobre éle amontoa-se
o tabaco ou outra matéria de rapé, cortada antes de ser pilada
para rapé. Com éle limpa-se, também, os instrumentos do mori;

¢) o wému, uma espécie de pincel, feito de cabelos de
porco silvestre. Com éle junta-se o rapé solto e espalhado;

d) o karawe, cuinhas feitas do curico de castanha de ma-
caco. Elas servem de pilao e de deposito para fazer e guardar
¢ rapé;
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e) o wich-tchihu, o instrumento préprio para aspirar ou
{ragar o mori. Consiste em dois tubos paralelamente ligados um
ao outro. Estes dois tubos, de cérca de 20 cm. de comprimento,
sao cortados de wutagi, a taquara-rana do Amazonas que por
natureza ja é 6ca. Nas pontas de cima sao imbutidos dois caro-
cos de tucuma (yawar-inatpere) furados, os quais, na ocasiao
do usc, sao encostados as ventas e pelos quais se puxa, com
profunda aspiracao, o mori;

f) o iwarawd, instrumento que por sua importancia reli-
giosa nestas cerimoOnias merece uma descricao mais minuciosa.

O iwarawa consiste em duas pecas : o0 yara-kukaru e o
kuram-kukaru. Ambas sac esculpidas em madeira, parece-me
de pau-mulato. Na ocasiao existiam deis pares, um velho, anti-
quissimo e outro de fabricacao mais recente. Este ultimo con-
segui comprar. Ainda esta bem pintado e pouco usado, enquanto
no mais velho as pinturas ji se tinham apagado. Mas, nc resto,
eram idénticos. Apenas, o antigo era mais perfeito e mostrava
muito melhor o estilo arcaico, quica os ultimos vestigios de
uma cultura ndo mais em vida. Sao formas simples e rigidas.

Cabo do iwarawd com figuras de felinos (ong¢as) mitologicos.

O yara-kukuru tem a forma de uma pa. O cabo se compde
de duas esculturas de oncas mitoldgicas, os “yard” que siao ‘“bi-
chos do fundo” (da agua). Como particularidades indicaram-
me que yara nao tem as orelhas na cabeca e sim em cima do
ombro. Sao as duas protuberancias que se podem notar nos
yara do desenhe. O termo yara-kukuru significa imagem ou

T el



FRIKEL, P. — MORI — A FESTA DO RAPE

figura de yara. Também, num térmo geral, é chamado kaikats-
kukiru, isto é, imagem de onc¢a. Essas duas oncas sd¢c um casal,
macho e fémea. Sao colocados um contra o outro e tém a boca
amarrada “para nao morder”. A pa representa, igualmente, uma
figura mitoldgica, korohi ou korehi, também denominado an-
tchkire. Essa pa mostra uma concavidade e é de beiras alteia-
das, fcrmando duas pernadas. A parte superior da concavidade
é separada por uma faixa de madeira e forma a cabeca um pouco
oval de beiras externas entrecortadas. O nariz, em meio relevo
¢ chato e quasi triangular. Os olhos sdo feitos por duas vérte-
bras de peixe. Essa é a figura do kurahi ou korehi, personagem
sobre ¢ qual ndo consegui colher informagoes amiudadas. O
mori a tomar é colocado na concavidade maior que é o ventre
do Korehi.

UTENSILIOS DAS CERIMONIAS DO MORI

A—Kurdam-kuktru; B—Weémii; C—Kardwe, D—Wich-tchithu; E—Yard-Kukiiru

WS
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A segunda peca do iwarawa € o kurum-kukuiru, isto é,
figura ou imagem do kurumi, o urubu-rei. O cabo desta peca é
liso, mas na parte central cnde se segura o kurim-kukuru, acha-
se imbutido um osso. Ensinaram-me que para éste fim s6 serve
0sso de onca, veado ou peorco (talvez por ser um 0sso 6co ?) ou
também uma certa qualidade de taboca. Este cabo en-
costa no tchkarkai, enrolado, formando quasi um retangulo.
Tchkarkai é uma cobra mitologica com semelhante anomalia
como 0S yara, pois ela possue um par de orelhas atraz da
cabeca (Foto). A cobra é toda pintada de varios desenhos. Em
cabeca. A cobra é toda pintada de varios desenhos. Em cima
dela, finalmente, esta sentado ¢ urubu-rei, kurumau.

Esta pec¢a, o kurum-kukiru nao serve diretamente para
temar rapé. Mas faz parte integrante do estojo para o cerimo-
nial, nas dancas e cantigas ou, melhor, nas invocacoes e escon-
juramentos. Pois kurumu e tchkarkai tem que enfrentar e que-
brar as mas influéncias dos worokiema, da mesma forma como
yard e korehi. Sao usados, unicamente, pelos pajés durante o
cerimonial e constituem uma espécie de armas ou defesa contra
0s worokiema.

Outra “arma’” que figura entre os objetos do cerimenial ¢
o tomdénu, ou, como éles mesmos traduzem : a ‘“bengala do
pajé”. O tomodnu nao é peca particular do mori, mas € empre-
gado também em todos os outros trabalhos do pajé. E a sua
defesa contra os worokiema, pois, quando necessario, “o tomo-
nu vira cobra grande” para defendé-lo. Porisso, durante as
cerimonias, éste baculo fica sempre ao seu lado.

Para alguns encantamentos especiais, os antigos usavam
de certas cantigas de iwarawa, chamados iwarawa-yorémuru.
Mas os piadze de hoje ja ndo conhecem mais todas. Perderam-
se muitos textos. Somente dois pajés, Matchuhtiaya e Nyoro-
nyord, conheciam ainda, parcialmente, alguns destes iwarawa-
yorémuru.

O iwarawa mais antige que mencionei, como também
aquele pedaco de pano tem uma histéria. Disseram-me que sao
pecas muito antigas, passadas de gera¢ao a geragao e que 0s avos-
déles ja os tinham recebido assim como atualmente estao. Con-
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ta a tradicao que era um casal que os fez. O nome do homem era
Ptekma, o da mulher Kuyadjine. Tecto, o homem fez os kukuru,
as esculturas de madeira; Worédze, a mulher, teceu o womu, o
pano que naquele tempo era grande. Calculam éles que o
womu tenha servido também para embrulhar o iwarawa e que,
quando se desfez, foi substituido pelo puytru. Este pedacinho
de pano é uma atracao para os proprios indics. E um tecido
grosso, de fios de algodao também grossos. Asseguraram-me
que o tecido, isto é, o sistema de tecelagem é-lhes completa-
mente desconhecido e que nao ha mulher kachn-yana que o saiba
fazer hoje em dia. Atualmente, resta somente um pedaco do
tamanho de um palmo em quadrado, sujo e gasto, mas sem ves-
tigios de urucu ou outra tinta.

Na véspera da cerimdnia prepara-se a cousa principal :
o mori ou rapé. Durante o dia inteiro o piddze esta ai sentado,
pulverizando os ingredientes do mori. Este pode ser feito de
trés modos : |

1.°) Mori feitc simplesmente de tabaco. Eles o acham
melhor por ser mais fraco. As folhas verdes do tabaco sao pri-
meiro secas ao calor do sol ou na beira do fogo, sdbre pedras
quentes. Em seguida, sao cortadas em pedacinhos e éstes, depois,
pilados e reduzidos a um po6 fino. Serve de pilac de mori o ja
mencionado karadwe, a cuinha de ourico. Como mao de pilao
usa-se a ponta do cabo de¢ kurum-kukuru. -

2.2) O segundo mode consiste numa mistura de casca séca
e ralada de uma arvore e de uma qualidade de parica, com ou-
tras substancias tiradas de carocos ou sementes de varias espé-
cies de frutas da mata. O modo de preparacao no karawe € o
mesmo. Esta mistura é fortissima e possui alguns efeitos narcoé-
ticos, produzindo certa alucinacao, provavelmente, pela grande
quantidade em que € tomado. (*2)

3.9) O terceiro modo ¢ um mixto dos dois primeiros, talvez
com o fim de abrandar os fortes efeitcs do produto do segundo.

Este servico de preparar o mori é feito ou na beira da mata,
fora da aldeia ou no toté-kuadmune, a casa dos homens, contanto

(*2) Embora assistisse a festa, nio tive oportunidade de identificar a casca
e as sementes usadas no preparo do rapé kachudyana.

e
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que as mulheres nao entrem cu venham perto nessa ocasiao. E
mais ainda : obrigatoriamente, durante todo o tempo da pre-
paracao do mori, o piaddze tem que cantar invocacoes e outras
cantigas sagradas, a meia voz, conjurando e esconjurando os
espiritos, os worokiema.

Nessa mesma véspera comecam também os primeiros pre-
parativos pessoais, a saber as pinturas com genipapo, pela razao
de que a tinta de genipapo aparece e ressalta mais depois de
um dia, quando ja de todo séca.

b) Preparacao proxima.

Estes preparativos continuam no dia da festa. De manha,
as mulheres e a crian¢ada fazem uma limpeza geral no terreiro.
Pedacinhos de pau ou de cuia quebrada, cascas de frutas e as
imundicies dos cachorros sao removidos, ervas e capim arran-
cados e as beiras do terreiro bem acertadas.

Durante o resto do dia come-se e dorme-se bem, pourque
vai-se passar a noite em claro e todos precisam ficar descansa-
dos. Pois nao sendo festa de “come e bebe”, devem precaver-se
com antecedéncia.

A ultima refeicao é servida muito cédo neste dia, pelas 4
horas da tarde. Com certa pressa o pessoal come para logo de-
pois entregar-se ao trabalho de enfeitar-se. Primeiro armam os
tchama-tchama, as cordas ou capacetes de penas para nao suja-
los com urucu com que em seguida se pintam. Mudam de roupa,
i.6 : de seus balaios os homens tiram o melhor mami ou tanga
e vestem-na. Ela é segurada por um triplice cinturao feito de
ktamu, a casca do pau-gaivota, folha de murumurt ou peré, e
tecido de algedao, amarrados um em cima do outro. As ligas nos
bracos e nas pernas sao renovadas e pintadas. Brincos sdao colo-
cados nas orelhas. O corpo inteiro é besuntado de uruci. Nas
faces, testa e nariz fazem-se com espatulas apropriadas alguns
desenhos, ahiu, com tinta de breu, préta e vermelha. Com esta
mesma tinta de breu, wéyu, fazem-se também desenhos mais ou
menos simeétricos no corpo, especialmente na frente. Mas aqui o
weéyu nao tem diretamente valor decorativo. Serve simplesmente
de cola. Pois sObre éle € grudado o marito, flocos de penugem
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fina e branca do gaviao real, de forma que aquéles desenhos
aparecem em branco e se destacam sobre o fundo vermelho de
uruci e o azul escuro do genipapo no corpo. Também os kuya-
yemi, as penas de rabo de arara vermelha sao colocados nos
bracos. Todos os homens se enfeitam, uns mais, outros menos;
pois todos tomam parte nas cerimoénias do mori, até os meninos
mais crescidos, que nessa ocasiao vestem uma tanga emprestada.
Pois em geral, até o tempo da puberdade, andam nus.

Também as mulheres que querem apreciar as cerimonias
devem se enfeitar. Mas os seus adO0rnos sao muito mais simples.
A pintura também é de genipapo e urucu, mas nao usam de
maritc no corpo. Unicamente péem uns flocos brancos de marito
no seu cabelo negro, grudando-os com wéyl, caso nao queiram
segurar. Brinces também elas poem, mas addérnos de penas,
tchama-tchami e kuydyemu, elas nao podem trazer. Isto é di-
reito exclusivo dos homens.

Assim prontes, fazem-se os ultimos arranjos no terreiro,
pror6, onde a cerimoénia tem lugar.

Um pouco além do meio do terreiro, para o lado Oeste,
colocam-se os paus cortados que formam um estreito, mas com-
prido, estrado. Atras déle sao postos em fileira os assentos dos
homens : dois banquinhos pintados, cortados de uma s6 peca,
para os dois pajés e para o resto dos homens pequenos toros de
madeira, de maneira que, sentados, todos clham para o nascente,
onde mora e donde vem Uhhtarére. Atras desta linha de assen-
tos dos homens preparam-se os assentos das mulheres, tutkehitpo,
consistindo em uma espécie de colchas feitas de estopa da casca
de castanheira bem batida e fofa. Somente de 1a, atras da linha
dos homens, elas podem assistir a funcao.

Finalmente os dois piadze trazem os seus balaios com todos
os seus nekwa e poem-nos sobre o estrado. Por ultimo vao bus-
car os chjetos do mori. O iwarawa, enrolado no puyuru, com
os apetrechos necessarios para aspirar o rapé e fumar; os kara-
we, cheios de rapé; algumas cuias com tabaco migado, pois en-
quanto nao estao tomando rapé, fumam a noite inteira; mais
ainda : facas, fosforos, tabace em rdélo, papelinho e tauari (que
é o papelinho indigena). Tudo isso é colocado sObre um ou dois
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kahadze, tecidos de palha que diferem do puyuru somente por
sua forma quadrada.

Assim, tudo prontc, um pouco apés as oitc horas da noite,
ja com luar, as cerimonias comecam.

III — AS CERIMONIAS DO MORI

Todos os homens sentam-se em fileira. Na frente Ton.
hirama, o piadze que dirige a fun¢ao, por isso tambeém chamado
mori-itono, i.é : dono ou chefe do mori. Junto déle Enti, o se-
gundo piadze, seu ajudante na ocasido, embora sendo o tuxaua
da maloca. Em seguida os outros membros da pequena comuni-
dade, conforme a sua dignidade cu posicao social, todos de waiha
na mao. Por fim uns meninos. Sao 9 os participantes da festa.
Mais homens nao ha nesta maloca. As mulheres estao dentro
de sua casa, na worédz-kuamane. Nao podem assistir ainda.
Reina completo siléncio.

Em todas as funcoes religiosas e curas, a primeira cousa
¢ a chamada do clan. Ton.hirama, o mori-itéono, levanta-se deva-
gar, fica um momento em pé numa atitude de concentracao,
olhando direito para o nascente. Levemente bate palma e pro-

nuncia a palavra da chamada : Kuama!... Casa! Clan!...
Todos repetem : Kuama!... Novamente o piadze bate palmas,
duas vezes, e chama: Kuama!... Kuama!... E todos res-
pondem, repetindo : Kuama'!... Kuamal!...

O mori-itéono, entdo senta-se sdbre o seu banquinho. Os
dois piddze tiram flautas do tipo woruere e comecam a tocar.
Inicia-se a grande chamada dos nekwa, das forcas-espiritos, espe-
cialmente de uhhtarére mediante um dueto de flautas. As me-
lodias sao agradaveis, bem cadenciadas e proprias para evecar
a disposicao necessaria. Durante uns 10 minutos éles tocam.
Abruptamente silenciam, poem as flautas em cima do estrado e
pegam nos tomoému, suas “bengalas” ou baculos de encantamen-
to. Comeca, entdao, a chamada dos nekwa propriamente dita, de
uhhtarére e dos worokiema e especialmente de todos aquéles
espiritos dos quais os piadze possuem um objeto de encanta-
mento ou feitico nos seus balaios ou puahua. Nessa chamada ou
invocacao dos grandes nekwa ha uma certa ordem a observar,
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comecando com os espiritos das grandes forcas do céu, da terra,
da agua, findando com os de menor importéancia. "

Perto do fim dessas invocacoes, o iwarawa e desembru-
lhade e posto de prontidao. Finda a grande chamada, as mulhe-
res podem se aproximar, sentar-se nas colchas de estopa, olhar
e escutar. A unica tarefa que lhes cabe durante a noite toéda é
vigiar o fogo, para que nao se apague e para que, a0 menos,
sempre haja brasa para acender os cigarros.

Seguem-se agora 4 dancas obrigatorias. O seu caracteris-
tico comum € que sao dancas lentas e vagarosas, prosseguindo
passo por passo ao redor dos nekwa que estao sébre o estrado.

1.2 danga. Terminada a grande invocacao geral, o mais
velho dos homens, i.é : o subtuxaua recebe os dois tomoénu dos
piadze e fica com éles. Ton.hirama e Enti, porém, pegam no
iwarawa, cada qual em um dos dois pares, segurando o kurum-
kukuru na esquerda e o yara-kukiuru na direita. Todos os ho-
mens acompanham o geste, tomando por sua vez o waiha, a
maca de guerra que estava na sua frente no estrado. O waiha €
segurado em pé, entre os joelhos, com a ponta encostada no
chao. Os meninos que ainda nao tém waihd (por nao serem ho-
mens) seguram uma pena de arara ou qualquer outro objeto.
O mori-itobno comec¢a a cantar. Ele tira os versos que variam e
0s outros respondem com o mesmo verso. As frases sao muito
curtas. As vezes, parecem somente palavras soltas. Ao mesmo
tempo comec¢a a acao do mori-itobno. Primeiramente consiste
num leve movimento das maos que seguram os dois kukiru,
para a direita e para a esquerda, conforme o ritmo do encanta-
mento. O piadze esta sentado no seu banquinho e somente maos
e bragos se movem. Depois, éstes movimentos tornam-se mais
acentuados e determinados. O piadze escorrega, devagar, do
seu assento, vai em posicao de cocoras e o corpo todo comeca
a acompanhar éstes movimentos num continuo crescendo. Todos
os homens, repetindo os versos, da mesma forma ficam de céco-
ras, comecando também a movimentar-se da mesma maneira.
Numa continua aceleracao os movimentos do mori-itono aumen-
tam até ficarem veementes e abruptos. Os kukuru movem-se,
alternadamente, num angulo de 90° entre leste e sul. No auge
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ESQUEMA DO TRAJETO DAS 4 DANCAS OBRIGATORIAS
C.H. — Casa dos homens; C.M. — Casa das mulheres; F.E. — Fila de
esteiras das mulheres; F.B., — Fila de banquinhos dos homens; G. — Jirau
dos “nekwd”; 1. — Lugar do “mori iténo”; 2. — Lugar do segundo pajé:
Linha cheia — Trajeto da danga, avancando; Linha interrompida — idem,
recuando.

déstes movimentos, quase espasmodicos e extaticos, o piadze
se levanta e faz volta para o sul. Tedos seguem o seu exemplo.
Comeca, entao, a danca ao redor dos nekwa. Esta danca é antes
uma marcha vagarosa, de passos curtos, nos quais a cada movi-
mento do iwarawa corresponde o0 movimentc de uma das pernas.
Somente a perna direita avanca para dar o passo e a esquerda
o completa, sendo juxta-posta a direita e nao adiantada. Todos
levam as suas armas. Os piadze os iwarawa, as armas magicas,
yard e kurumu que devem enfrentar as mas forcas des espiritos;
o sub-chefe carrega os dois tomoénu que também sao defesas
magicas e os homens os seus waiha ou claves de guerra. Tudo
isso faz a impressao de uma fila organizada de homens em mar-

ezsll L




FRIKEL, P, — MORI — A FESTA DO RAPE

S — By —— A — P Al —— e

cha de guerra. E talvez tenha sido mesmo parte de uma antiga
cerimdénia de guerra, hoje, naturalmente, simbdlica, contra os
maus espiritos e seus efeitos malignos. .

O mori-itono cenduz. Faz volta, rumo N. e passa na frente
dos nekwa até o fim do estrado. Ai, éle e s éle se vira em sinal
que a marcha vai a ré. E a fileira dos homens, olhando para a
frente, recua no mesmo passo de marcha vagarosa. Chegando
outra vez na parte sul do estrado, o piadze-chefe terna a virar-se
para a frente e a turma, novamente avanca e completa o circulo
ao redor dos nekwd, passando entre o estrado e os assentos.
Chegando os homens nos seus lugares, o mori-itono interrompe
os seus versos de entonacao. Para uns instantes e todos gritam,
ao mesmo tempo, um alto: Turée!... E o fim da primeira
danca. Todos se sentam e descansam um pouco.

2.2 danga. Na acao, ncs movimentos, na marcha em redor
dos nekwa, esta segunda danca € idéntica a primeira. Unica-
mente o texto mostra diferencgas, principalmente nas frases que
sao mais compridas. E na entonacio, que € um pouco mais ani-
mada.

3.2 dang¢a. Ela pode ser chamada ‘“danca-kuaruru”, de-
vido a palavra inicial com que todos os versos, também cs de
repeticao comecam. Texto, entonacao e parcialmente o ritmo
diferem das duas anteriores. Os movimentos iniciais do mori-
itonoc e do grupo sao os mesmos, como também o trajeto da
marcha ao redor dos nekwa. O que, porém, da a esta danca uma
expressao toda particular e grotesca é o fato de que o trajeto
da marcha toda é feita em posicao de cécoras, tanto avancande
como recuando. Devido a posicao e os movimentos, esta danca
é bastante cansativa e com um : Turé!... de alivio, os homens
sentam nos seus banquinhos.

4.2 danga. E’ quase idéntica as duas primeiras. Somente
o texto das cancoes é diferente.

Com estas quatro dancas obrigatérias e indispensaveis
finda a primeira parte da festa do mori. O tempo gasto para’
estas cerimonias € perto de duas hcras.

Faz-se, entao, uma pausa mais demorada para descansar
e fuma-se um cigarrinho. Depois comeca a grande ceriménia do
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encantamento do mori. Durante esta cerimoénia nao se usa mais
o kurim-kukiuru. O mori-itbno pée um mentinho de rapé na
concavidade maior da pa do yara-kukuru (o ventre de Korehi),
segura o iwarawa na mao esquerda, porém, com a abertura da
pa virada para si. Com a mao direita toma o wich.tchihu, en-
costa cs carccos de tucuma nas ventas e comec¢a a mexer com a
ponta inferior do wich.tchiuhu no montinho de mori. Mexe de
uma forma que se tem a impressao de que éle esteja esfregando,
triturando ou moendo alguma cousa. Ao mesmo tempo éle canta
as invocacoes ou esconjuramentos, éle sd, durante uns vinte mi-
nutos, sempre com o wich.tchthu em movimento. Ninguém res-
ponde. Todos observam um rigeroso siléncio. Durante éste ato,
todo o mal, toda a forca e matéria de doenca que se acham espa-
lhadas nesta zona e que os purhd-yana e os worokiema manda-
ram, sao encantadas, esconjuradas, presas no mori e depois
banidas. E a primeira parte de encantamento do mori : o afas-
tamento do mal pelo mori ou rapé.

Findas as formulas de encantamento, ditas num tom meio
cantado, meio recitado, mas muito monoétono, o mori-itono se
levanta. Devagar, com passc solene, murmurando ainda frases
a meia voz, éle atravesa o terreiro, levando consigo o mori en-
cantado para joga-lo na mata. Houve nessa ocasido um pequeno
incidente, fora do ritual. No meio do terreire, Ton.hirama parou,
um pouco indeciso. Virou-se para mim e perguntou : ‘Diga,
em que rumo fica Santarém. Mas rumo certo...”. Indiquei-lhe
mais ou menos SE. Ele, em seguida, avancou nessa direcao até
a beira do terreiro e com um forte scprar despachou o mori,
com todas as doencas e males encantados para Santarém, para
os ‘“bichos, os worokiema que moram por la, no fundo e na
mata”.

Feito isso, sob abscluto siléncio, o mori-itono volta a seu
lugar. Segue, entao, a segunda parte do mori : O reférco das
qualidades bodas, naturais, pelo encantamento das forcas purifi-
cadoras e imunisadoras ‘“‘sobrenaturais” de uhhtarére, para o uso
pessoal ou individual.

Ambos os piadze pegam em iwarawad e wich.tchahu, re-
partem toedo o mori e colocam-no sébre as duas pas dos yara-
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kukaru. Ambos comecam a cantar. Sao as cantigas : Hakam '
Chamo-as assim, porque todos os versos de resposta, em tom
meio recitativo comecam com as palavras: Hakam!... Ha-
kdm !... Enquanto os piadze estao cantando e ¢s homens res-
pondendo, o wich.tchuhu ndo para. E movimentado na forma
ja acima descrita. Mas os piadze ainda nao aspiram : O rapé
fica intato. Depois de uns outros tantos vinte minutos de en-
cantamente, o mori parece estar no ponto, bom e forte para ser
aplicado individualmente.

As vezes finda aqui a parte invaridvel do mori. As vezes,
porém, ainda hd um entreato : o aparecimento de uhhtarére.
Ele nao vem sempre, a todas as festas do mori. Mas quando éle
vem, € neste lugar.

Os dois piadze levantam-se, levam um iwarawa com mori
atravessam o terreiro e entram na mata pelo caminho do nascen-
te. Eles sac os primeiros a se encontrarem com uhhtarére. Nao
demora muito e, vindo do nascente, como de muito longe, ouve-
se o som de uma flauta-woruere. Mas nao é a comum. E a flauta
sagrada. Exteriormente, ela nao difere das outras. Mas os
piadze sabem distingui-la. O som da flauta é a vcz de uhhtarére,
ou melhor : é éle mesmo. Pois é éle quem fala pela sagrada
lingua musical da flauta. Entretanto, uhhtarére sempre mais
se aproxima, sempre mais forte se torna a voz da flauta. Chega,
afinal, até a beira do terreiro. Mas dali nac passa. Uhhtarére
nao sai, nao vem ao terreiro e nao se mostra por causa das mu-
lheres, especialmente. Ele para ali, dentro da mata, no lado
Este do terreiro. E enquanto uhhtarére estd cantando com sua
voz de flauta, em sua linguagem musical, vem o segundo piadze
e anuncia : “Uhhtarére estid chamando!...” O mais velho se
levanta e vai ao encontro de uhhtarére, acompanhado pelo se-
gundo piadze. La, na escuridao da mata, clareada um pouco
somente pelo luar, esta o piadz-pore, o chefe de todos os piadze
déste e do além-mundo. Ele estid ornado como nas grandes fes-
tas, com tchama-tchama na cabeca e kuyayemu nos bracos.
Denso “yuhu”, cabelo humano, cortado das cabecas de inimigos
mortos e aumentado por um cabelo artificial de fibras de curaua
prétas, cai-lhe da cabeca e encobre-lhe em grande parte as cestas,
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0 pescoco e o rosto. Seu cinto é ornado com pequenas campai-
nhas de metal que a cada passo € movimento tilintam. Assim se
apresenta uhhtarére. Alguns, assim me disseram, vém somente
a figura adcrnada de um piadze (do mori-itono). Outros nem
isto, quando fala de longe ou escondido na mata escura. Mas
uhhtarére mesmo, em geral ndo enxergam. Ver o uhhtarére, o
espirito, ¢ um dom que nem todos possuem. E assim, muitos
voltam, sem terem visto o uhhtarére propriamente ditc. Fala-
ram com éle, mas nio o viram.

O que se passa, estritamente, nesses poucos minutos de
entrevista, nao o posso dizer com exatidao; pois nao assisti.
Todavia as varias informacoes cclhidas condensam-se em dois
pontos :

1.° — Uhhtarére “conversa com todos”. Pergunta, da
avisos e conselhos e responde a perguntas feitas. Trata-se, talvez,
de uma espécie de oraculo. Uhhtarére, porém, nao fala direta-
mente, nac fala com voz humana. Fala pela linguagem de flauta,
linguagem secreta que somente os piadze entendem. O segundo
piadze serve entdao de intérprete entre o homem e o uhhtarére,
traduzindo as frases da linguagem musical para o vernaculo, o
idioma da tribo.

2. — Uhhtarére “da mori” aos homens. Parece que de
modo comum, como ainda sera descrito, embora por intermeédio
do segundo piadze.

Depois da entrevista, a pessoa volta, acompanhada pelo
piadze-ajudante e outro homem é chamado. E assim, todos, um
pcr um, conforme a sua idade e posi¢ao social, vao e voltam e
tém a sua entrevista com o piadze.pore.

Terminada a visita dos homens ao uhhtarére, éste vai-se
embora. Ouve-se o som do worlere afastando-se, fornando-se
mais fraco até se extinguir. Depois de alguns minutos voltam
os dcis piadze e sentam-se nos seus lugares. Uhhtarére ja se
foi.

Apo6s uma pausa comeca, entao, o mori de todos os homens,
individualmente. E a parte varidvel do mori. Variavel neste
sentido que nao ha mais ordem prescrita quanto a invocacao dos
espiritos, os ‘“bichos”. A chamada varia individualmente con-
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“forme a vontade e a confianca (ou desconfianca) de cada um.
Invocam-se os worokiema dos quais se quer ou se espera mais
protecao, forca e influéncia benévola, ou os quais se quer abran-
dar pelo mori. Até certc ponto talvez dependa isso da “descen-
déncia” (totémica ?) de cada um. Pois é claro que todos espe-
ram mais favores de sua gente, seu clan, no além.

Os primeiros a tomarem mori sdo os dois piddze. Eles se
servem a si mesmos de rapé, enquanto os outros sao servidos
por éles. O piadze senta-se ou acocoéra-se na frente de quem vai
tomar rapé e segura o yara-kukuru com o mori, estendendo-lho,
enquanto o respectivo homem tcma o wich.tchuhu com ambas
as maos e o leva ao nariz. (*3)

A cerimoénia  de aspirar o paricd obedece a um esquema,
invariavel na sua estrutura bésica :

a) A chamada individual do wordkiema;

b) A conversa com o worokiema;

¢) O ato de aspirar.

Tendo-se tomado um prcfundo trago de rapé, muda-se o
worckiema, q. d. chama-se outro e a cerimoOnia repete-se, com
os mesmos ritos, embora com invocacoes parcialmente diferen-
tes, até se acabar o montinho de mori no iwarawai.

O ritual, porém, é fixoc e determinado até em seus ultimos
detalhes. A primeira cousa ¢ a chamada do worodkiema. Ela é
feita unicamente pelo piddze, no costumeiro tom recitativo. O
homem se mantém quieto. Segura o wich.tchithu com ambas as
maos, encesta-o ao nariz e a outra ponta no montinho de mori
que o pagé colocou no iwarawa e que lhe estende, mas ndo mexe
com o wich.tchuhu. Escuta simplesmente nesta atitude fixa até
0 piadze acabar a chamada. Finda esta, o pajé o avisa, dizendo :
Na!... E uma exclamacao, chamando a atencdo e significa
mais ou menos : Agora!... Ja!... Diga!... Com isto, a
cerimonia entra na sua segunda fase.

(*3) Humboldt descreve alguns objetos para o uso do “niopo”, o rapé otomac,
como também o modo de aspira-lo : “When it is to be used it is reduced
to a fine powder and placed on a dish, 5 or 6 inches wide. The Otomac

“holds this dish, which has a handle, in his right hand, while he inhales
the niopo by the nose, through the forked bone of a bird, the two extre-
n;i;ies of which are applied to the nostrils”. Humboldt, apud : Roth,
1924:244.
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Comeca agora a conversa ou conversacao do wordokiema.
O piadze diz as frases e 0 homem as repete, palavra por palavra.
Durante todo éste ato, desde aquéle: Na!..., poe-se o wich.
tchuhu em movimento, do modo ja conhecido. A pessoa fala,
repete as palavras do piadze, mas nao funga ainda. Notei que
em todas essas conversas duas frases sempre voltam :

moénga taman. piadzé, tra-la-la
monga morin. piadzé, tra-la-la
i.e : Cadé meu cigarro, 0 piadze, tra-la-la. ..
cadé meu rapé, 0 piddze, tra-la-la...

E notéavel, ainda, que todo wordkiema tem uma exclama-
cao particular, posposta geralmente as frases. As vezes, € dita
também isoladamente. Pertence isso as particularidades dos
“bichos’ pelos quais sao reconhecidos e que, por isso mesmo,
variam de um para o outro. Tais exclamacoes sao o ja referido :
tra-la-la!... e outros, como :

kiriri. . .

hum-tum-pum. . .

tya-tyu. . .

watchikutn-ha. . ., etc., etc.

Algumas destas exclamacoes sdao bastante dificeis para
serem repetidas, mesmo para a boca e lingua exercitadas dos

indios. Nao raras vezes até éles se atrapalham e... acham
graca! Com um curto, mas alto riso, um pouco nervoso, dizem,
entao : Ke?!... Nana!... Como é7?!... Isso nao sei di-
zer!... Mas os pajés ndo querem risada nesta hora e num caso

“déstes encurtam consideravelmente a ‘“‘conversa dos bichos”.
Depcis de mais duas ou trés frases deixam-na findar. Na média,
essa conversa demora ins 5 minutos.

Segue, entao, o ato de fungar. O piadze se cala; o cliente
também; e o wich.tchuhu para. E com uma ftnica, profunda,
mas lenta e demorada aspiracao, o homem traga o rapé pelo
wich.tchihu.
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Depois déste unicc trago de mori, chama-se outro “bicho”,
a escolha do cliente. Mas o processo da cerimdnia € idéntico.
Esta mudanca de worokiema é feita tantas vezes até o montinho
de mori no iwarawéa se acabar.

Em seguida, o piadze vai buscar mais mori para dalo ao
hcmem seguinte. E assim continua até se acabar a fileira dos
homens, recomecando, depois, durante a noite inteira até o sol
se levantar ou o mori se acabar.

Somente em duas ocasioes este continuo fungar é inter-
rompido na sua monotonia sem fim. A meia noite, mais cu me-
nos, e de madrugada, pelas 4 horas. Nessas duas ocasides tam-
bém se funga, mas o cerimonial é muito diferente. E o mori das
- Woré-yana, cu “povo de mulheres” e dos kayari e waiH-tchawa,

cs guerreiros.

~ Woré-yana, a “tribo de mulheres” somente vem de meia
noite & uma hora da madrugada. E a hora prépria delas. Para
‘compreender toda a acdo é mister conhecer alguns tracos da
mitoclogia Kachtiyana a éste respeito.

Ha uma lenda segundo a qual existe uma tribo de mulhe-
res (dai a expressao geral : woré-yana, i.é : tribo de mulhe-
res!), cujo nome verdadeirc é Mawa-yana (mawa — sapo). An-
tigamente moravam elas na bacia do Trombetas, mas depois
emigraram, € moram agora no poente, (itsiidz.womtohu tawe
= onde o sol senta), num lugar chamado pé-irawi. Essas
“mulheres nao tém homens e sdo governadas per sua mée e chefe
de nome Indware. Como particularidade se conta que Inaware
ficou “prenha na buchecha” (nao se sabe como, nem de quem!)
e dat pariu um filho, um homem, chamado Petaritp6. Essas
- mulheres, em certa ocasiao foram pedir meori de uhhtarére.
Sairam, entao, de seu lugar, caminhando sempre para o nascente,
.onde uhhtarére mora, até chegarem 14 com éle. Pediram mori
e uhhtarére deu-lhes. Em seguida voltaram pelo mesmo caminho
para Poirawi. (Pode ser que nesta lenda falte um traco, a saber
que as Mawa-yana se disfarcaram em homens para assim alcan-
car o mori. Pcis, sabendo da exclusao absoluta da mulher
quanto ao mori, perguntei aos indios pela razao porque uhhtarére
deu mori as mulheres. Responderam-me : ‘“Talvez enganado !
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Elas sao piadze também !...” Nao estou certo da interpretacao
desta resposta. Dou-a ccmo anotacido e possivel suplemento).

Toda a festa do mori com suas ceriménias parece ser uma
representacao concretizada do que se passa no outro mundec, no
mundo dos espiritos. Creio que, quanto a dramatizacao, a dancga
das Weré-yana € cena mais expressiva e mais facil a compreen-
sao.

A primeira cousa que se nota é que o terreiro se torna
reproducao do mundo. A casa dos homens (toté-kuamane), ao
lado Este do terreiro torna-se a casa de uhhtarére; a casa das
mulheres (worédz.kuamane), situada ao lado Oeste, a casa das
Woré-yana.

Dado o momento, todos os homens se levantam. Desta
vez, Enti, o segundo piadze (talvez por ser dono da casa ) faz
0 papel do uhhtarére. Leva consigo o iwarawa com uma porg¢ao
de mori e espera ao lado do totéo-kuamane, enquanto Ton.hirama,
0 mori-iténo, ser4 o chefe das Woré-yana : Inaware. Todos 08
homens vao com éle para de tras da casa das mulheres, onde
tomam posicao. Colocam-se em fila, um ao lado do outro, nao
atras. Comecam a cantar e a andar, em passo de danca. Mas
imitam em tudo os modos e o jeito das mulheres. Engatando os
bragos, formam fileira de danga, tipica das mulheres. Dio pas-
sinhos curtos e rapidos como as mulheres e, nao por ultimo,
imitam o leve requebro de mulher, o tipico gingar dos quadris,
das nadegas e do peito. Dangam assim para frente e para tras,
aproximando-se, devagar, do lugar, onde uhhtarére esti. REste,
logo que avista o grupo das Woré-yana, comeca a falar altamente, .
em frases curtas e bem acentuadas, pondo o acento principal
sempre na ultima silaba da frase, cuja vogal se torna bastante
prolongada. O modo tipico das chamadas e invocacoes !. Fala
sem parar, enquanto as Woré-yana vém se aproximando. “Elas”,
por algum fempo, dan¢cam ao seu redor, formando circulo, com
uhhtarére no centro. Também “elas” cantam, ao mesmo tempo,
sem parar. Estao pedindo mori. Afinal, uhhtarére da-lhes o
mori. Durante o ato de fungar “elas” nao param, mas movimen-
tam-se no mesmo lugar e a pessoa tem que fragar o rapé, do
modo costumeiro, dan¢cando. O primeiro a tomar mori é Ton.
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TRAJETORIA NA DANCA DE “WORE-YANA”
C.H. — Casa dos homens; C.M. — Casa das mulheres; F.E. — Fila de
esteiras das mulheres; F.B. — Fila de banquinhos dos homens; G. — lJirau
dos "nekwa”; U. — Lugar de “Uhh-tarére”; Linha cheia — trajeto da danga.

hirama (no papel de Inaware); depois os outros, conforme a
sua idade. Acabada a cerimdnia, as Woré-yana continuam ainda
a dancar ao redor de uhhtarére, agradecendo, dizendo que o
mori estava bom, etc.... E depois, sempre dancando no passo
de mulher, virando as costas ao uhhtarére, voltam para o poente,
para a casa delas. Uhhtarére acompanha-as até o meio do terrei-
ro, andando devagar atras delas, sempre falando sem parar até
que as Mawa-yana se sumam atras da worédz.kuamane. E com
isso, a danca e o mori das Woré-yana estdo encerrados.

(De manha pedi que repetissem essa cena por causa de
umas fotografias. Depois de alguma reflexao, os piadze acede-
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ram ao meu pedido, mas advertiram que nao podiam cantar,
porque ‘“Mawa-yana s6 canta meia noite”. Fez-se, entdo, uma
cena muda, da qual provém os retratos respectivos).

Interessante e parcialmente diferente é o modo do mori
dos kayari e waiH-tchawa. Sac duas espécies de ‘“guerreiros”
do além, ambos temidos e terriveis, sendo os kayari um pouqui-
nhko melhores que os waiH-tchawa. Também entre os dois, o
medo de tomar rapé difere um pouco. O tempo préprio é de
madrugada, quando aparecem os primeiros claroes do dia até
0 sol se levantar, i.é, das 4 as 6 horas, mais ou menos. (E essa,
alids, a hera de ataque e assalto, quando os indios estao em
guerra).

Kayari toma o mori da seguinte forma : O piadze e o res-
pectivo “cliente” sentam-se um confronte ao outro. Ambos tiram
os tchama-tchamé, os cocares de penas que nas outras cerimo-
nias nunca sao tirados. Depois abrem e soltam o cabelo, incli-
nam profundamente a cabeca, puxam a frente os cabelos com-
pridos de forma que encubram o rosto, e cruzam as maos atras
da cabeca. Assim, nesta posiciao é feita a chamada e a conversa,
durante as quais, ritmicamente, se fazem movimentos laterais
com 0 corpo, para a direita e para a esquerda. Aspira-se o rapé
quando chega a ocasiao prépria e depois continua 0 movimento
de outro espirito-kayari até se gastar a porcao de mori no
Iwarawa.

WaiH-tchawa, da mesma forma, toma mori sem tchama-
{chama. Mas a posicao dos dois homens é contraria. Eles
sentam costa contra costa, numa distancia de uns 30 a 50 cm.
Depois, um terceiro amarra-lhes as trangas com uma corda.
Durante as invocacdes, um puxa a cabeca do outro pelo cabelo
amarrado, para a frente e para tras, conforme o ritmo dos versos
e s0 param no momento de tomar o mori.

FINAL :

Quando o sol comegou a pdr os seus primeiros raios no
terreiro, i.6, um pouco depois das 7 horas, devido a mata alta
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ao redor, os piadze encerraram o mori. Mas em outras ocasioes,
informaram-me, as cerimoénias podem continuar mais um dia.
O encerramento inclui trés partes distintas :

a) A marcha ao redor do terreiro;

b) As invocacoes finais;

¢) O banho ritual com calda de frutas doces, seguido por
outro, comum, no igarapé.

Primeiramente os homens se juntam e sentam em seus
lugares. Dado o sinal pelo mori-itono, ficam em pe, formam
fila, um atras do outro e assim, cantando naquele tom recitativo
versos e frases de invccacao, poem-se em marcha. Os dois piadze
carregam o iwarawa inteiro, o Kurum-kukuru na esquerda, o
yara-kukaru na direita. O terceiro leva os dois tomdénu dos
piadze e os outros homens as suas armas, waihad. A marcha é
lenta e, nos seus movimentos, semelhante a 1.2 e 2.2 dancas
obrigatorias. O grupo dos homens vai assim abeirando o terrei-
ro e com especial intencao e expressao, os kukuru sdo postos
confra as bocas dos caminhos que vém da mata ao terreiro e
que sao em numero de trés. Feita a volta inteira pelc terreiro,
o pessoal vai até seus lugares, onde a marcha e cantoria findam.
E ai sentam.

Comec¢am, depois de curta pausa, as invocacoes finais.
Assemelham-se em tudo as grandes invocagoes iniciais. Os
piadze fazem as chamadas ou invocacoes do grandes nekwa da
natureza (céu, terra, 4gua) e dos que estdo nos seus balaios ou
puahua. A modulacao e o ritmo, as vezes mudam, talvez con-
forme a espécie do nekwa. O mori-iténo canta e todos os outros
repetem. E enquanto estac cantando e recitando, todos os
objetos usados no mori, novamente sao embrulhados e guarda-
dos nos puahua. Isso demora perto de meia hora.

Durante essas preces finais, algumas mulheres preparam
na worédz.kuamane o banho ritual. Dentro de um makwa, um
vaso de taruba com agua, sao raladas mediante um tchumari
ou ralo, feito de pedras de quartzo imbutidas numa taboa, varias
frutas doces como ananaz, bananas, mamoes e outras que tive-
rem a mao. Delas se faz uma grande salada de frutas. Pronta
essa, uma das mulheres leva 0 makwa e poe-no juntamente com
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algumas cuias, no meio do terreiro. Isto ja pele fim das invoca-
coes.

Entrepoe-se agora uma pausa maior. Neste espaco de
tempo fazem-se as mudancas de roupas e posicoes. Primeiro, os
piddze levam os seus puahué com os nekwé e penduram-nos em
seus lugares na tcté-kuamane. Todos tiram os seus adoérnos de
penas e guardam-nos dentro da casa. Mudam também de tanga,
a qual é substituida por uma bem velha ou até por um pedaco
de pano qualquer. Agora, nesta ultima cerimoénia, as mulheres
também tomarao parte. Da mesma forma, elas mudam de tanga
e trocam ¢s seus monenhé de migangas por uns farrapos de
pano. Feite tudo isso, trocam também a posicao dos assentos no
terreiro. Os homens mudam os paus de estrado para o outro
lado do makwa, para o lado Este, de forma que, sentando-se em
cima dos paus de estrado, todos olham para o poente, o lado
Oeste. E tcdos sentam, sem excecdo, conforme a sua idade :
vos homens, as mulheres, as criancas, pois todos sao incluidos no
banho, até os cachorrinhos que as mulheres e as meninas tém
no colo.

Os dois piadze tiram o yaukuru, o caldo, a cuiadas cheias
do makwa, colocam-se atras do povo sentado e, andando devagar
de um a outro lado, murmurando frases e palavras nas quais
sempre se repetem os nomes dos trés grandes piadze: Tskoyana,
Tchanuara e Tunahiadzere, fazem uma espécie de aspersao. Nao
derramam o liquide e sim, haurindo-o com os dedos, jogam-no
sobre a cabeca da pessoa. Aos poucos, todo corpo fica lambu-
sado dessa salada de frutas, especialmente os cabelos, pescoco,
ombros e costas. O quadro geral torna-se mais alegre. Ouvem-
se risadas, quande o caldo frio toca a pele e as crian¢as procuram
aparar, com as maozinhas, os pedacinhos de fruta para sorve-
los com gostoscs estalos de lingua. Os piadze continuam
com esta cerimonia até o makwa ficar quase vazio. As ultimas
cuiadas sao reservadas para éeles mesmos. Mandam o pessoal
levantar-se e sentam-se. Entao os homens mais velhos da comu-
nidade vao aspergi-los.

Findo isso, debaixo de alegres risadas e brincadeiras, to-
dos vao ao porto, no igarapé para tomar banho na agua fria e
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limpida, tirando os pedacos de banana e mamao dos cabelos uns

dos outros.

Segue-se, entdo, um banquete com tudo que ha de melhor
na maloca, evitando-se, porém, as comidas pesadas para salva-
guardar os preceitos da dieta que entra em vigor daqui em
diante. Assim termina a festa do mori, talvez a cerimonia mais
expressiva em seu conteudo religioso que jamais vi entre homens

e tribos guianenses.

APENDICES
I

Esquema da estrutura da festa do mori

A. Preparacao

a) preliminar :

b) proxima :

B. Parte principal
1.2 parte :

2.% parte :

1. aquisicao e preparacao de materiais

para os objetos, adornos, etc., de uso
na festa;

. preparacao dos,instrumentos de mori

(os nekwi);

. preparo do mori.

. limpeza do terreiro;
. arranjos pessoais (pintura corporal,

enfeites de penas, etc.);

. preparacao do local das cerimonias

(estrado para os nekwa4, assentos para
0 pessoal, etc.).

. Entrada : Invocacio do cla e dueto

de flautas;

. InvocacoOes gerais;
. As 4 dancas obrigatorias.

. Encantamento do mori, parte primeira:

afastamento das forcas mas e da mate-
ria de doencas;
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2. Encantamento do mori, parte segun-
da: atracao de forcas benfazejas, sa-
lutares :

a) pelas cantigas Hakam;
b) pela chegada de Uhh.tarére

3.2 parte : 1. mori geral, para todos os homens;
2. mori das woré-yana
3. mori de kayari e waiH.tchawa
C. Final 1. invocacoes gerais;
2. banho de frutas;

3. banho no igarapé.

II
Notas para a transcri¢cio dos térmos indigenas
Vogais : a-e-i-0 abertas

a é-6-u fechadas
ii como no alemao, porém muito curto.

Semiconsoantes :
w— como “w’’ no inglés, mas com um leve “u”
preposto.
y — como “y” brasileiro (em ‘“yaya”),mas com

um leve “1” preposto.

Consoantes : b-d-g-k-m-n-p-t :
como no alemao, (portanto g sempre como

em “gago’)
s — sempre forte
Zz —  sempre brando
r — sempre dental
f — sempre bilabial
j— como “j” em portugués (jardim)

ch— como em portugués (cha)
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O grupo H: h—
hh—
Hoe

-/-

sempre bem aspirado como nc¢ alemao

(Hand)

como ‘“ch” no alemao, por ex.: ‘“ach”,
“Bach”, porém, um pouco mais brando.
como ‘‘ch” no alemao, p. ex. : em ‘ich”,
“nicht”, porém, um pouco mais brando.
Stocklaut ou glottal stop (em muitos casos
esta em lugar de uma silaba supressa com
“h” inicial; p. ex.: o/ko por ch.ko = vem
ca).

Africatas : dz-ts-dj-tch
O acento toénico nao é constante; donde certas variacoes
na acentuacao, segundo a eufonia.

— III —

Termos referentes ao mori

ahiuH
Antchkire
Enti

hakam, cantigas hakam
Inaware
Ingariine

iwarawa

iwarawi-yorémuru
Kachiyana
kahadze

kaikusi
kaiktts-kukidru
karawe

kayari

Korehi, Korohi
ktamu

kuama

Kurahi

pintura de rosto

personagem mitolégica; o mesmo que korehi

nome proprio de um pajé (informante) do rio
Trombetas

tipo de cantigas que comeg¢am com a palavra hakim

nome proprio da mulher-chefe das Woré-yana

pequeno grupo tribal do rio Trombetas, hoje quas:
totalmente assimilado pelos Kachiyana

as pecas principais nas cerimOnias do rapé; consistem
em duas pegas : o yara-kukidru (ver) e o kurim-
kukaru (ver)

cantiga de iwarawa

grupo tribal dos rios Trombetas e Cachorro

tecido de palha, compariavel com uma bandeja
quadrada

onga (térmo geral)

imagem, figura de onga (ver: kukiru)

ourico de castanha de macaco

tipo de guerreiro

personagem e figura mitoldgica

piu gaivota

casa; cla

e
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kudruru, ¢ang¢a kuaruru

kukiru
kurumu
kurdim-kukiru
Kuyadjine

kuyayemu

makwa

mami

marito
Matchuhiéaya

mawa
Mawa-yina
monen.hé
mori

mori iténo
na!

nekwa

Nyorényord
onomto-himu

peré

Petaritpo, Petaritpé
piadze, piaze
piddz-pore, pidz-pore
Pé-irawi

proro

Ptékma

puahui
Pura

purhé

tipo de dangas, executadas em posi¢io de cdcoras e
cujas cantigas comeg¢am com 2 palavra kuaruru

imagem, figura, efigie; retrato, fotografia

urubi rei

imagem, figura de urubi rei

nome proprio de uma mulher kachiyana (lendaria?)

que teceu um tipo de pano hoje desconhecido enire
éles

penas da cauda de arara, usadas como enfeites nos
bracos

panela de bebidas

tanga dos homens

penugem branca do gavido real, usada como enfeite

nome proprio de um pajé (informante) do rio
Cachorro

sapo

“gente-sapo”; nome tribal do “povo de mulheres”

tanga das mulheres

1) parica, rapé; 2) festa e cerimoOnias de rapé

dono do rapé; chefe da festa do mori

exclumacdo de convite para aceitar, pegar ou come-
car com alguma cousa

cbjetos ou instrumentos sagrados das cerimodnias
xamanistas

nome proprio de um pajé do rio Cachorro, falecido
em 1945

nome de u’a maloca kachiyana. Significa literal-
mente : lugar de muito urucg.

murumuri

nome proprio, filho de Inaware (ver)

pajé, médico-curandeiro, médico-feiticeiro (Térmo
aplicado tanto aos pajés humanos como aos pa-
jés-espiritos)

pajé-chefe, curandeiro-chefe (tanto humano como
espirito)

Jugar e residéncia da tribo de mulheres

terreiro

nome préprio de um kachiiyana (lendéario?) que fez
os kukiru (ver) antigos da tribo

cestinha em forma de caixa, balaio dos homens

nome proprio e térmo de ampla significagdo : an-
cestral da tribo, herdi cultural, sér supremo
(“Deus”)

genipapo

s
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- Purh6-yéna
puydru

tchamatchama
Tchanuara
tchkarkai, tskarkai
tchumari

tomonu

Ton.hirama

totd
tot6-kudmane
Tskéyana
Tunaiadzere
turé !

tutke-hitpo

uhhtarére

waiha
waiHtchawa
wému

wéyil
wichtchtihu
womu

woré, worédze
worédz-kuamane
Woréyana
worokiema

worldere

wutagi
-yana

yard
yara-kukiru
yaukuru
ylhu

“gente genipapo”, nome de um tipo de espiritos de
forgcas mas
espécie de pequena esteira redonda, tecida de

murumura
cocar de penas, em forma de corba dupla
espirito, pajé-chefe das forgas da terra "
cobra grande, mitoldgica
ralo
“bengala do pajé”, biaculo de encantamento dos
pajés

nome proprio de um pajé (informante) do rio
Trombetas, falecido em 1947

homem

casa dos homens

espirito, pajé-chefe das forgas do céu

espirito, pajé-chefe das fércas da 4agua

exclamagio final, depois das dangas cerimoniais na
festa do rapé

estopa de castanha; esteira de casca de castanheira
bem batida e fofa e que serve de assento para
as mulheres

espirito-chefe das serras da mata; pajé-chefe, com
quem os pajés kachiyana trabalham; é o ‘“curu-
pira” dos pajés kachiiyana

clave de amago, curta

tipo de guerreiro (que mata com a clave waih4)

pincel de rapé, feito de cabelos de porco silvestre

1) breu; 2) tintas de breu (para a pintura do rosto)

intrumento de 2 tubos para aspirar o rapé

pano de algoddo nativo

mulher

casa das mulheres

povo, tribo de mulheres

espiritos-animais, os “bichos” dos pajés kachuyana;
forcas personificadas da natureza

tipo de flauta de taboca; déste tipo é também a
flauta sagrada

taquara-rana

povo, tribo, gente (usado como sufixo)

onga mitolégica (“do fundo™)

imagem, figura da onca mitoldgica yara

bebida, calda

cabelo cerimonial; antigamente : cabelo humano,
cortado do inimigo morto e usado nas cerimd-
nias festivas; hoje : cabelo artificial de fibras do
caraud (bromeliacea), tintas de préto.
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SUMMARY

The present paper describes the ceremonies of a paricd (Piptadenia)
snuffing ritual among the Kachiyana Indians on the middle Trombetas River,
Para, Brazil. As an inftroduction some general notes about, the finality and
the relationship of the snuffing ceremonies are given with some old warrior
customs and the religious beliefs of the Kachiyana tribe. After describing the
preparations of the set-up, the participans and the paraphernalia used, a des-
cription of the ceremonies is made. A condensed scheme of the ritual procedure
together with a list of Kachuyana terms related to snuffing ceremonies and
a general index of the literature closes the paper.
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